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دوره هفتم، شماره سیزدهم

: از بحران هویت تا احیای مفهومی  هنرهای صناعی معاصر
کید بر جامعه‌شناسی هنر هوارد بکر و نظریه کرفت( )با تأ
کرم محمدی‌زاده2، راحله فدوی3 مجید ضیائی1، ا
تاریخ ارسال: 1404/10/6     تاریخ پذیرش: 1405/2/20

چکیده
هنرهای صناعی )صنا�یع دســتی( که در گذشــته تلف�یقی از مهارت، ذوق و کارکرد اجتماعی بود، در مواجهه 
با انقلاب صنعتی دچار بحــران ماهوی و تحد�ید کارا�یی شــد. ا�ین مقاله با رو�یکردی تحل�یلی-تطب�یقی، ســ�یر 
تحول هنرهای صناعی را از واکنش‌های نخست�ین )مانند جنبش هنرها و صنا�یع دستی( تا صورت‌بندی‌های 
معاصر آن )کرفت استود�یو و کرفت�یو�یسم( پی‌گ�یری می‌کند. با استفاده از چارچوب جامعه‌شناختی هوارد بکر 
«( و ن�یز رو�یکردهــای نظری در مطالعات کرفــت معاصر )مانند  )به‌و�یــژه مفهوم »صناعــت« و گذار آن به »هنــر
عامل�یت ماده، مهارت تجسدی و کنش‌گری اجتماعی(، ا�ین مقاله به واکاوی هو�یت ن�یمه مستقل و ب�یناب�ینی 
هنرهای صناعی در منظومه هنر معاصر می‌پردازد. درنها�یت، با تطب�یق ا�ین مبانی نظری بر وضع�یت هنرهای 
صناعی ا�یران، به‌و�یژه ســرام�یک، نشــان داده می‌شــود که چگونه ا�ین حوزه با حفظ پ�یوند با ســنت، از �یک‌ســو 
، با حفظ ماه�یت مــادی و فرا�یندمحور خود، به  به عرصه هنرهای تجســمی/مفهومی راه �یافته و از ســوی د�یگر

ابزاری برای ب�یان انتقادی و کنش اجتماعی )کرفت�یو�یسم( تبد�یل شده است.

. ، سرام�یک معاصر ، جامعه‌شناسی هنر ، هوارد بکر واژه‌های اصلی: هنرهای صناعی، صنا�یع دستی، کرفت معاصر
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	1 بیان مسئله-
هنرهــای صناعــی، آن دســته از مصنوعاتــی کــه حاصــل تلف�یــق ذوق ز�یباشــناختی و مهارت فنی در بســتر 
�یخی جامعه‌ای خاص هستند، قرن‌ها کارکردی دوگانه داشتند: از �یک‌سو تجلی‌بخش باورها  فرهنگی و تار
، ن�یازهای مــادی و مع�یشــتی افراد را بــرآورده می‌ســاختند. ا�ین  و ســنت‌های جمعی بودند و از ســوی د�یگــر
هنرها که در قالب صنا�یع دستی شــناخته می‌شدند، نه تنها ش�یئی برای اســتفاده، بلکه شکلی از عبادت 
�ینــه را بر هم زد:  �یخی ا�ین تعــادل د�یر و پ�یشــه‌ای معنوی محســوب می‌شــدند. با ا�ین حال، نقطه عطفــی تار
انقلاب صنعتی. ظهور ماشــ�ین و تول�یــد انبوه در غرب، نه تنهــا روابط اقتصادی و اجتماعــی را دگرگون کرد، 
بلکه بن�یان‌های ز�یباشناســانه و جا�یگاه هستی‌شــناختی صنا�یع دستی را به چالش کشــ�ید. تفک�یک نظری 
�یبــا« از »هنرهــای مکان�یکی« توســط شــارل باتّو1 در قــرن هجدهم، پ�یــش از آن، مقدمــه‌ای نظری  »هنرهــای ز
 ، برای ا�ین گسســت فراهم کرده بود. در ا�ین چارچوب جد�ید، ارزش ذاتی و ز�یبا�یی‌شناســانه آثار دست‌ســاز
در تقابــل بــا کارا�یــی و ســودمندی محصــولات ماشــ�ینی قــرار گرفت و بــه حاشــ�یه رانده شــد. ا�یــن مواجهه، 
ســرآغاز بحران هو�یت برای هنرهــای صناعی بود کــه ماه�یت، کارکــرد و جا�یگاه اجتماعی آن را دســتخوش 

پرسش‌ها�یی بن�یاد�ین کرد.
کنــش به ا�ین شــرا�یط، جنبش‌هــای اصلاحــی مانند »جنبــش هنرها و صنا�یع دســتی«2 بــه رهبری  در وا
�یای بازگشــت بــه دوران پ�یشــاصنعتی، در پی  �یــس4 پد�ید آمدنــد که با رؤ افــرادی چون جان راســک�ین3 و مور
گرچه ا�ین جنبش به‌صورت  اح�یای ارزش‌های ازدســت‌رفته و پ�یوند دوباره هنر با زندگی اجتماعی بودنــد. ا
�یان صنعتی شدن را متوقف کند، اما خاســتگاه ب�ینش انتقادی مهمی شد که مسئله  مستق�یم نتوانست جر
، اخــاق و س�یاســت قــرار داد. در ادامــه و به‌و�یــژه از دهه‌هــای ۱۹۴۰ و ۱۹۵۰  صنا�یــع دســتی را در تقاطــع هنر
م�یلادی، پد�یده »کرفت اســتود�یو5« �یا »صنا�یع دســتی استود�یو�یی« شــکل گرفت که با تأث�یرپذ�یری از جنبش 
، گامی به سوی اســتقلال ا�ین حوزه برداشت. در ا�ین مرحله، اثر  پ�یشــ�ین و ن�یز گرا�یش‌های مدرن�یستی در هنر
صناعی، ضمن حفــظ پ�یوند با مــواد و تکن�یک‌های ســنتی، آرام‌آرام از ق�ید کارکرد صرف رها شــد و ظرف�یت 

خود را به‌مثابه ش�یئی برای تأمل ز�یباشناسانه و ب�یان فردی هنرمند نشان داد.
، پرســش از ماه�یــت هنرهای صناعی پ�یچ�یده‌تر شــده اســت. آ�یــا می‌توان  کنــون، در وضع�یت معاصر ا
، هو�یتی مســتقل و متما�یز از هــر دو قلمرو ســنتی »صنا�یع دســتی« و »هنرهای ز�یبا«  برای ا�ین دســته از آثــار
�یســت: نخســت، نگرشــی ب�یرونی و  قائل شــد؟ برای پاســخ بــه ا�یــن پرســش، با�یــد از دو منظر به موضــوع نگر
�یه‌پردازانــی مانند هوارد  �یکــرد اول، نظر جامعه‌شــناختی، و د�یگری نگرشــی درونی و ماه�یت‌شناســانه. در رو
اس. بکــر با ارائــه چارچوب »جهان‌هــای هنری«، بــه تحل�یــل موقع�یت هنرمنــد صناعت‌کار در شــبکه‌ای از 
ی »صناعت« و فرا�ینــد »تغ�ی�یر  روابط اجتماعــی، نهادها و مع�یارهــای پذ�یرش می‌پــردازد. بکر با مفهوم‌پــرداز

1- Charles Batteux (1713-1780) 2- Arts and Crafts Movement 3- John Ruskin (1819-1900)
4- William Morris (1834-1896) 5- The Craft Studio
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بــردی به حوزه  «، ابزار تحل�یلــی قدرتمندی بــرای درک چگونگی انتقال �یــک اثر از حوزه کار صناعت به هنــر
�یکرد دوم که به مطالعات نظــری هنرهای صناعی معاصر  ، در رو ز�یباشناســانه فراهم می‌کند. از ســوی د�یگر
، با تمرکز بر خود فرا�یند  )کرفت(1 معروف اســت، محققانی مانند ت�یم ا�ینگولد، گلن آدامسون و ما�یکل کا�یپرز
ی مفاه�یمی چون »عامل�یت ماده«، »مهارت به‌مثابه دانش تجســدی«، »صداقت مواد« و  کاو ســاخت، به وا
ک�ید  »فرا�یند فرم‌زا�یی« می‌پردازند. ا�ین د�یدگاه‌ها بر رابطه د�یالکت�یکی و گفت‌وگومحور ب�ین ســازنده و ماده تأ
دارند و ســاختن را نه اجرای طرحی از پ�یش موجــود، بلکه گونه‌ای از »اند�یشــ�یدن در عمل« می‌دانند. افزون 
، شــاهد ظهور پد�یده »کرفت�یو�یســم« هســت�یم کــه در آن، هنرهای صناعــی به‌مثابه  بــر ا�ین، در دهه‌هــای اخ�یر
رسانه‌ای برای کنش‌گری اجتماعی، اعتراض س�یاسی و ب�یان مســائل هو�یتی )مانند جنس�یت، نژاد و طبقه( 
، بعد جد�یــدی از کارا�یــی اجتماعی را بــرای آثار صناعــی به ارمغــان آورده که  بــه‌کار گرفته می‌شــود. ا�ین امــر

�یشه در سنت‌های مشارکت جمعی دارد و هم پاسخگوی دغدغه‌های هنر معاصر است. هم‌ر
�یخــی و فرهنگی ا�یــران، صورتی  از ســوی د�یگر تحــولات نظــری و عملی هنرهــای صناعــی در بســتر تار
کادم�یک  متما�یــز �یافته اســت. پس از انقــاب اســامی و به‌و�یــژه از دهــه ۱۳۶۰، با رســم�یت �یافتــن آمــوزش آ
�یدادها�یی چون دوســالانه‌های ســفال و ســرام�یک، زم�ینه شــکل‌گ�یری ســرام�یک  ی رو صنا�یع دســتی و برگزار
معاصر ا�یران به‌عنوان هنــری مفهومی فراهم شــد. امروزه، هنرمندان ســرام�یک‌کار ا�یرانی ضمــن حفظ پ�یوند 
بــا مــواد و تکن�یک‌هــای ســنتی، بــه ب�یــان دغدغه‌هــای ز�یباشناســانه، اجتماعــی و هو�یتــی جهــان معاصــر 

می‌پردازند.
بر ا�ین اســاس، مســئله اصلــی پژوهــش ناظر بــه هو�یت نو�یــن هنرهــای صناعــی معاصر اســت؛ هو�یتی 
ب�یناب�ینــی و چندوجهــی که پــس از عبور از بحــران هو�یت ناشــی از انقلاب صنعتی، از �یک ســو بــر ماد�یت، 
، به رســانه‌ای برای ب�یــان مفهومی و کنش اجتماعی بدل شــده  ک�ید دارد و از ســوی د�یگر فرا�ینــد و مهارت تأ
�یخی و فرهنگی ا�یران، به‌و�یژه در حوزه سرام�یک  ی آن اســت که ا�ین هو�یت در بســتر تار است. پرسش محور
، چگونه تجلــی می‌�یابد. هــدف پژوهش، تب�ی�ین ا�یــن گذار و تحل�یــل جا�یگاه ســرام�یک معاصر ا�یران  معاصر
در منظومه هنر معاصر اســت. ا�یــن تحق�یق با روش ک�یفــی و تحل�یلی _ تطب�یقــی، و با تک�یه بــر منابع نظری و 

تحل�یل آثار هنری، در پی ارائه درکی جامع از پ�یوند وجوه جهانی و بومی ا�ین پد�یده است.

، ام�یرمحمد  ، انتخاب و اســتدلال مترجم کتاب جواهــر معاصر در باب اســتفاده از واژه کرفت به‌جــای هنرهای صناعی معاصر 	-1
، دل�یل خود را ا�ین‌گونه ب�یان می‌دارد:»کرفت را بدون تغ�ی�یر از واژه انگل�یسی  �یده شد. ا�یشان در پ�یش‌گفتار کتاب مذکور نص�یری، برگز
که در زبان فارسی معادل دق�یقی برای ب�یان ک�یف�یات و محتوای آن وجود ندارد و ب�یشتر در ذهن ما به صنا�یع دستی  وام گرفت�یم، چرا
، کرفت به کنشی پو�یا و شخصی م�یان هنرمند/ استادِ سازنده با  تداعی می‌شــود، حال آنکه هم در ا�ین متن و هم در هنر معاصر
ک�یــد دارد. روش‌های تعامل با مصالح و همچن�ین ک�یف�یــت و عمق ا�ین رابطه با مصالح و شــ�یوه‌های ب�یانی برآمده از آن را  ماده تأ
ک می‌گ�یرد و نتا�یج بد�یع و منحصر به فرد حاصل از آن را نقد و بررسی می‌کند در مقابل در صنا�یع دستی ش�یوه تول�ید محصول  ملا
کاربردی �یا تداوم �یک سنتِ عملی مبتنی بر ساختن مکرر برآمده از عناصر قومی �یا عوامل فرهنگی سنتی و بازتول�ید موفق و رابطه 

.)11 :1402، با بازار قابل پ�یگ�یری است. ا�ین تفاوت‌ها ما را به انتخاب کلمۀ کرفت در ترجمه واداشت )اسک�ینر



توسعه علوم انسانی

34

1405 تـــابـــســـتـــان  و  ــار  ــهـ بـ
دوره هفتم، شماره سیزدهم

	2 پیشینه پژوهش-
و  �یخــی، فرهنگــی  تار ابعــاد  بــر  ا�یــران عمدتــا  انجام‌شــده دربــاره هنرهــای صناعــی معاصــر  پژوهش‌هــای 
اجتماعــی تحولات ا�ین هنرها متمرکز بوده و ب�یشــتر به تأث�یر انقلاب صنعتی، مدرن�یزاســ�یون و جهانی‌شــدن 
�یخی، رکود و دگرگونی صنا�یع دســتی  �یکرد تار �یم�یــان و عطارزاده )۱۳۹۰( بــا رو پرداخته‌انــد. ازجمله، مقاله کر
�یکرد  ا�یــران در مواجهــه با تول�یــد ماشــ�ینی را بررســی کــرده اســت. پژوهــش راودراد و فاضــل )۱۳۹۵( ن�یز بــا رو
جامعه‌شناختی، گذار سفال از صنعت کاربردی به هنر را تحل�یل و نقش نهادهای آموزشی و س�یاست‌های 
فرهنگی را برجسته ساخته است. مج�یدی )۱۳۹۵( با مقا�یسه صنا�یع دستی و طراحی صنعتی، بر ضرورت 
�یکرد غالــب آنها  ، رو ک�یــد می‌کند. بــا وجــود ارزش ا�ین آثــار �یــف مفهومــی ا�یــن حوزه در بســتر مــدرن تأ بازتعر

�یخی است و کمتر به تحل�یل‌های انتقادی و مفهومی عم�یق می‌پردازد. توص�یفی _ تار
در حــوزه تخصصــی ســرام�یک معاصــر ا�یــران، ب�یشــتر پژوهش‌هــا ناظر بــه جنبه‌هــای فنــی، منطقه‌ای، 
کز  ی‌ن�یا )۱۳۹۵( بر شناســا�یی فنون و چالش‌های بقای مرا �یخی �یا نما�یشــگاهی بوده‌اند. پا�یان‌نامه افشــار تار
ســنتی تمرکز دارد و پژوهش مب�ینی ن�یز س�یر تحول سرام�یک معاصر را براســاس آثار دوسالانه‌ها مستند کرده 
�یکردی  اســت. مقالاتی درباره دوســالانه‌های ســفال و ســرام�یک )۱۴۰۱( و موانع رشــد ا�یــن هنر ن�یز عمدتــا رو

توص�یفی �یا نهادی دارند و کمتر به تحل�یل م�یان‌رشته‌ای اجتماعی _ انتقادی می‌پردازند.
ک�یــد دارد، در  ی‌هــای تکن�یکی و مشــکلات عملی تأ درمجمــوع، ادب�یات موجــود بر حفظ ســنت، نوآور
حالی‌که جای پژوهش‌ها�یی که نقش هنرهای صناعی و ســرام�یک را در بازنما�یی مسائل هو�یتی، اجتماعی 
�یکــردی م�یان‌رشــته‌ای و بــا بهره‌گ�یری از  و قــدرت تحل�یــل کننــد، خالی اســت. پژوهــش حاضــر بــا اتخــاذ رو
، ا�ین خلأ را هــدف قــرار داده و با تمرکز بر ســرام�یک  �یــه کرفت معاصــر جامعه‌شناســی هنر هوارد بکــر و نظر
معاصر ا�یران، به تحل�یل هو�یت ب�یناب�ینی، مفهومی و انتقادی هنرهای صناعی می‌پردازد و چارچوبی نظری 

نو�ین برای فهم جا�یگاه آنها در هنر معاصر ا�یران ارائه می‌دهد.

	3 ادبیات نظری پژوهش-
 ، �یان فکری اصلی و مکمل اســتوار اســت که در کنــار �یکد�یگر ادب�یات نظری ا�یــن پژوهش، بر پا�یــه‌ی دو جر

چارچوبی جامع برای فهم هنرهای صناعی معاصر فراهم می‌کنند.

جامعه‌شناسی هنر و چارچوب هوارد اس. بکر-13-	
ی هــوارد اس. بکر1 )۱۳۹۹( در کتاب »جهان‌های هنری2«، پارادا�یمی اساســی در جامعه‌شناســی  �یه‌پرداز نظر
هنــر به‌شــمار مــی‌رود که اثــر هنــری را نه محصــول نبــوغ فــردی منفــرد، بلکــه نت�یجه‌ی »کنشــی جمعــی« در 
، »جهــان هنــری« س�یســتمی  شــبکه‌ای به‌هــم پ�یوســته از افــراد، نهادهــا و قراردادهــا می‌دانــد. بــه بــاور بکــر
ی اســت: از هنرمند و  ســازمان‌�یافته اســت متشــکل از همــه کســانی کــه مشارکتشــان برای خلــق اثــر ضــرور

1- Howard Saul Becker (1928-2023) 2- Art Worlds (1982)
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�یع‌کننده، منتقد و مخاطب. ا�ین نگاه، برای تحل�یل هنرهای صناعی که همواره  ته�یه‌کننده مواد گرفته تــا توز
درگ�یر مناسباتی فراتر از آتل�یه‌ی شخصی بوده‌اند، بس�یار راهگشاست.

بکــر با ارائه‌ی �یک دســته‌بندی چهارگانــه، موقع�یــت هنرمندان را برمبنــای رابطه‌ی آنها بــا جهان هنری 
، ۱۳۹۹: ۲۵۰-۲۸۸(. »حرفه‌ای‌های ادغام‌شــده« در کانون ا�ین جهان قرار دارند؛  مســلط ترســ�یم می‌کند )بکر
هنرمندانــی کــه آموزش‌هــای رســمی د�یده‌انــد، بــه قواعــد و ســبک‌های را�یــج واقفنــد و به‌طــور کامل توســط 
�یع و تبل�یغ )گالری‌ها، موزه‌ها، ناشــران( پشــت�یبانی می‌شــوند. آثار آنان مطابق با انتظارات است  نهادهای توز
ی بن�یاد�ینــی ا�یجاد نمی‌کنــد. در مقابــل، »تک‌روهــا« از پذ�یرش ا�ین قواعد ســر بــاز می‌زنند و  و تنــش �یا نــوآور
ی می‌آورند، اما بــه بهای محــروم ماندن از مزا�یــای جهان ســازمان‌�یافته. سرنوشــت آنان �یا اســتحاله در  نــوآور
ی‌شــان اســت، �یــا ناپد�ید شــدن در فراموشــی. دو گروه د�یگــر کاملاً خارج  �یــان اصلی پس از پذ�یرش نوآور جر
« قــرار می‌گ�یرند. »هنرمندان بومــی« در درون اجتماعات کوچک‌مق�یاســی مانند  از ا�ین جهــان هنری »مع�یار
«، بلکــه به‌عنــوان »صناعــت« �یــا  خانــواده، محلــه �یــا صنــف کار می‌کننــد و تول�یداتشــان نــه به‌عنــوان »هنــر
پ�یشــه‌ای مف�ید تلقی می‌شود. مع�یارهای ز�یباشــناختی آنان بومی، محلی و اغلب ناپا�یدار است. درنها�یت، 
« افــرادی هســتند که بــه کلی خــارج از هــر ســنت هنــری آموزش‌ند�یــده کار می‌کنند و  »هنرمنــدان ســاده‌کار

.)۲۸۰ :۱۳۹۹ ، آثارشان نامتعارف و فاقد ارجاع به هر جهان هنری شناخته‌شده‌ای است )بکر
مفهــوم کل�یدی بکــر برای هنرهــای صناعی، »صناعت« اســت. او صناعت را مشــتمل بــر مجموعه‌ای 
از دانش‌هــا و مهارت‌هــای چ�یره‌دســتانه می‌دانــد که غا�یــت آن تول�یــد اشــ�یاء �یا انجــام فعال�یت‌ها�یــی مف�ید 
، ۱۳۹۹: ۲۹۲(. فا�یده می‌تواند درونی )مربوط به خود شــیء، مانند کارکرد �یــک صندلی( �یا ب�یرونی  اســت )بکر
�یابی صناعت، ســه  ، ماننــد پختن �یک غذای لذ�یذ برای مهمان( باشــد. بکر در ارز )در خدمت هدفی فراتر
 :۱۳۹۹ ، ، گونه‌ای ز�یبا�یی‌شناســی و شکلی از ســازمان کار )بکر ی کار و�یژگی را برمی‌شــمارد: گونه‌ای ا�یدئولوژ
�یه‌اش اســت. بکر ا�ین گــذار را حاصل دو روند  « نقطه عطف نظر ۲۹۴(. تحل�یــل او از »تغ�ی�یر صناعت به هنر
، ۱۳۹۹: ۲۹۵-۲۹۸(. در روند نخســت، هنرمندان جهان صناعــت، مع�یار »ز�یبا�یی« را  �یخی می‌داند )بکر تار
 » به‌عنوان ارزشی سوم در کنار »مهارت« و »فا�یده« می‌پذ�یرند. ا�ین امر منجر به تما�یز »هنرمند _ صناعت‌کار
از »صنعتگــر معمولی«، شــکل‌گ�یری تشــکل‌های جد�ید و جلــب توجه متول�یان هنر مرســوم می‌شــود که آثار 
�یبــا« در گالری‌ها و موزه‌هــا نما�یش  را ا�ین‌بار نــه به‌عنــوان کالای مصرفی، بلکــه به‌عنــوان »اع�یان صناعتــی ز
می‌دهند. در روند دوم، »�یورش« هنرمندان جهان هنر به دن�یــای صناعت رخ می‌دهد. ا�ین هنرمندان، ماده 
و تکن�یک �یک صناعت را با هدف آزمــودن تجربه‌ای جد�ید، تصاحب می‌کنند، امــا مع�یارهای فا�یده‌گرا�یانه 
و مهارت ســنتی را کنــار می‌گذارنــد و درعــوض، ارزش‌های »هنــر والا« مانند ب�یــان فردی، تک‌نســخه‌بودن و 
وجــه مفهومی �یــا انتزاعی را جا�یگز�یــن می‌کنند. ا�ین امر باعث ا�یجاد بســترهای ســازمانی جد�یــد، نظام‌های 
�یادی  �یه بکر نشــان می‌دهد که ماه�یت �یک اثر صناعی تا حد ز �یع متفاوت و مخاطبان تازه می‌شود. نظر توز
ی س�یال و  « مرز وابسته به زم�ینه گفتمانی و نهادی اســت که در آن قرار می‌گ�یرد و مرز ب�ین »صناعت« و »هنر

مبتنی بر توافق‌های اجتماعی است.
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: ماده، مهارت و کنش-23-	  مطالعات نظری کرفت معاصر
�یــان مطالعــات کرفت معاصــر با تمرکز بــر خــود فرا�یند ســاخت و رابطه  ، جر ی بکــر در مقابــل نگاه ســاختار
ی ماهوی هنرهای صناعی می‌پردازد. ا�ین حوزه که از فلسفه، انسان‌شناسی و علوم  کاو انســان با ماده، به وا

شناختی تأث�یر پذ�یرفته، بر چند محور اصلی استوار است.
عاملیت ماده و فرایند ســاخت: ا�ین د�یدگاه، ماده را موجودی منفعل نمی‌دانــد، بلکه برای آن نقش فعال  الف(	

�یــه درگ�یری مادی«2 اســتدلال می‌کند که  �یــس1 )۲۰۱۳( در »نظر و کنشــگر قائل اســت. لامبروس مالافور
�یع‌�یافته3« ســخن می‌گو�یــد؛ �یعنی در  اند�یشــ�یدن در گرو تعامل مداوم بــا ماده اســت و از »عامل�یت توز
�یس، ۲۰۱۳: ۱۸(.  فرا�یند ســاخت، هم انســان و هم ماده �یکد�یگر را توانمند �یا محدود می‌کننــد )مالافور
به طور مشــابه، ت�یم ا�ینگولد4 )۲۰۱۳( با رد دوگانگی صورت و ماده )ه�یلومورف�یســم(، مفهوم »فرم‌زا�یی5« 
�یان  ، صــورت اثر از پ�یــش در ذهــن هنرمند موجــود ن�یســت، بلکــه در جر را مطــرح می‌کنــد. از نــگاه او
�یج زاده می‌شــود. ســاختن، نوعی  تعامل پو�یا، د�یالــوگ و »بافتن« هنرمند با مواد، ابزار و مح�یط، به تدر
�یان ن�یروهای ماده اســت، نه تحم�یل طرحی از پ�یش‌آمــاده )ا�ینگولد، ۲۰۱۳: ۲۱(. ا�ین نگاه  ی از جر پ�یرو

�یکرد نت�یجه‌محور قرار دارد. ، در تقابل با رو فرا�یندمحور
�یشــه در جنبش هنرهــا و صنا�یع  یبایی‌شناســی مــاده: مفاه�یمی ماننــد »صداقت مــواد6« که ر اخــاق و ز ب(	

ی مــدرن دارد، بر ا�ین اصل اســتوار اســت که مــاده با�ید به گونه‌ای اســتفاده شــود که  دســتی و معمار
»خودش سخن بگو�ید« و ک�یف�یت‌های ذاتی آن پنهان �یا جعل نشود )Akinola: 2025(. ا�ین صداقت، 
ی و مسئول�یت  �یک و اخلاقی ن�یز �یافته و با مفاه�یم پا�یدار کولوژ علاوه بر بعد ز�یباشناختی، امروزه بعد ا
ی فرهنگی مطرح  �یســت پ�یوند خــورده اســت. »اصالت مــاده7« ن�یز به‌عنــوان مع�یــار در قبــال مح�یط ز
ی  ک�یــد دارد و در مقابل �یکسان‌ســاز می‌شــود که بر پ�یوند مــواد بومی با هو�یت و ســنت �یــک منطقه تأ

.)Lo.K, 2015: 15 ( جهانی مقاومت می‌کند
مهارت به‌مثابه دانش تجســدی و ضمنــی: درک جد�ید از مهارت، دوم�ین ســتون مطالعات کرفت اســت.  ج(	

�یشه در تما�یز گ�یلبرت را�یل8 ب�ین »دانســتن ا�ینکه« )دانش گزاره‌ای( و »دانستن چگونگی9«  ا�ین درک ر
)مهارت عملــی( دارد. ما�یکل پولانی10 )۲۰۰۹( ن�یز با طرح مفهوم »دانش ضمنی11« نشــان داد که بخش 
عظ�یمی از دانا�یی ما در عمل نهفته اســت و نمی‌توان آن را به ســادگی به زبان گــزاره درآورد؛ ما »ب�یش 
�یم، می‌دان�یــم« )پولانــی، ۲۰۰۹: ۴(. ت�یم ا�ینگولد بــا تلف�یق ا�ین ا�یده‌هــا، مهارت را  از آنچه به زبــان می‌آور
نــه انتقال اطلاعــات، بلکه »آمــوزش توجــه« می‌دانــد؛ فرا�یندی کــه در آن کارآمــوز در بســتر عملی و از 
طر�یق مشــاهده، تقل�ید و مشــارکت بدن‌مند، نحوه پاســخ‌گو�یی به ک�یف�یات ماده را می‌آموزد )ا�ینگولد، 

1- Lambros Malafouris 2- Material Engagement Theory 3- Distributed Agency
4- Tim Ingold (1948-) 5- morphogenesis 6- Truth To Materials
7- Material Authenticity 8- Gilbert Ryle (1900-1976) 9- Knowing-that/ Knowing-how
10- Michael Polanyi (1891- 1976) 11- Tacit Knowledge
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۲۰۰۰: ۴۱۶(. ما�یکل کا�یپرز1 )۲۰۱۸( ا�ین بحث را با تما�یز ب�یــن »و�یژگی‌های« کمّی و ابژکت�یو ماده )مانند 
ترک�یــب شــ�یم�یا�یی( و »ک�یف�یــات«2 ســوبژکت�یو و تجربه‌پذ�یــر آن )مانند نرمــی، مقاومت، رفتــار در ح�ین 
، قوه بازشناســی و پاســخ‌گو�یی به ا�ین ک�یف�یات اســت.  ، مهارت صنعتگر ( پ�یــش می‌برد. به زعم او کار
، ۲۰۱۸(. ا�ین تعامل  صنعتگران »در پــی ب�یــان ک�یف�یت‌های ماده هســتند نــه و�یژگی‌هــای آن« )کا�یپــرز

، بدن و مح�یط را درگ�یر می‌سازد. حسی و شناختی، دانشی تجسد ‌�یافته ا�یجاد می‌کند که مغز
 »Activism« و »Craft« کرفتیویســم: هنــر صناعــی به‌مثابه کنــش اجتماعــی: ا�یــن مفهــوم کــه از تلف�یــق د(	

پد�ید آمده، اشــاره به اســتفاده عامدانه از هنرهای دســتی به‌عنوان رســانه‌ای برای اعتراض س�یاســی، 
�یه‌پــردازان ا�ین حوزه‌اند  ب�یان مســائل اجتماعی و ا�یجاد تغ�ی�یر دارد. بتســی گر�یر و ســارا کوربــت از نظر
ک�یــد می‌کنند )کوربت،  که بر »اعتراض ملا�یم« و قدرت ا�یجاد گفت‌وگو از طر�یق اشــ�یاء دست‌ســاز تأ
�یشــه‌های نظری کرفت�یو�یســم را می‌توان در آثار رزســ�یکا پارکر )۱۹۸۴( و خوانش فم�ین�یســتی او  ۲۰۰۸(. ر
�یخ هنرهای دســتی زنانه، و ن�یــز در ز�یبا�یی‌شناســی رابطه‌گرای ن�یکولاس بور�یو )۱۹۹۸( جســتجو  از تار
ک�ید مــی‌ورزد.  کرد کــه بــر ا�یجاد فضاهــای تعامــل و ارتبــاط اجتماعــی به‌جــای تول�ید صــرف شــیء تأ
ک�ید بــر مهــارت و ماد�یــت، از  ، بــا حفــظ تأ کرفت�یو�یســم نشــان می‌دهــد کــه هنرهــای صناعــی معاصــر
ی« برخوردارنــد؛ �یعنی در ع�ین وابســتگی به فرا�یند ســاخت و قابل�یت‌هــای مادی و  »ن�یمه‌خودمختــار
�ینی هو�یت و نقد ســاختارهای  تبع�یت نســبی از بافتارهــای اجتماعی، فضا�یی بــرای مقاومــت، بازآفر

.)Baumstark, 2016, p. 85-100( قدرت با خلق وجوه مفهومی صناعت فراهم می‌آورند
درمجمــوع ادب�یات نظــری پژوهش نشــان می‌دهــد تحل�یل هنرهــای صناعی معاصــر ن�یازمنــد تلف�یق دو 
، فهم جا�یگاه ا�ین آثار در مناسبات نهادی  سطح کلان و خرد اســت. چارچوب جامعه‌شــناختی هوارد بکر
« را ممکن می‌ســازد. هم‌زمــان، مطالعات کرفت  « و گذار آنهــا از »صناعت« به »هنر و گفتمانــی »جهان هنر
معاصر با مفاه�یمی ماننــد عامل�یت ماده، مهارت تجســدی، صداقت مواد و کرفت�یو�یســم، ک�یف�یت منحصر 
�یکرد نشــان می‌دهند که هنرهــای صناعی معاصر در  ی ب�یانی آثار را روشــن می‌کند. ا�یــن دو رو به فــرد و ن�یرو
ی قــرار دارند: هم تحــت تأث�یر نهادهــا و مع�یارهای جهان هنر مرســوم  موقع�یــت ب�یناب�ینــی و ن�یمه‌خودمختار
ی و قابل�یت‌های مشــارکت‌جو�یانه، فضای جد�یدی برای  �یخ مــادی، فرا�یندمحور هســتند و هم با تک�یه بر تار
ب�یان و کنش ا�یجاد می‌کنند. ا�ین چارچوب ترک�یبی، ابزار مناســبی برای بررسی سرام�یک معاصر ا�یران و فهم 

تجلی ا�ین مفاه�یم در بافتی خاص فراهم می‌آورد.

	4 تحلیل و بحث: هویت بینابینی هنرهای صناعی معاصر و تجلی آن در سرامیک ایران-
ســؤال اصلی ا�یــن پژوهش حــول محــور هو�یــت ن�یمه‌مســتقل، ب�یناب�ینــی و چندوجهــی هنرهــای صناعی در 
عصر حاضــر و چگونگی تجلی ا�ین هو�یت در بســتر خاص ســرام�یک معاصر ا�یران می‌چرخد. برای پاســخ 

1- Maikel Kuijpers 2- Properties/ Qualities
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�یم: نخســت، با  به ا�ین پرســش، لازم اســت از منظــری دوگانــه و در ع�ین حــال د�یالکت�یکــی به تحل�یــل بپرداز
تلف�یــق چارچوب‌های نظری پ�یش‌گفتــه، مختصات ا�یــن هو�یت نو�ین را در ســطحی کلان و انتزاعی ترســ�یم 
�یخی و ملموس ســرام�یک معاصر ا�یــران تطب�یق ده�یم  کن�یم، و دوم، ا�ین ترســ�یم نظری را بر م�یــدان ع�ینی، تار
�یاب�یم. ا�ین تحل�یل نشــان خواهد داد  تا هم انطباق، هم مقاومت‌ها و هم اَشــکال خاص و بد�یع بــروز آن را در
که هنرهای صناعــی نه تنها از چالش‌هــای مدرن�یته جان بــه در برده‌اند، بلکــه با بازتعر�یف خــود، به �یکی از 

پو�یاتر�ین و متعهدتر�ین عرصه‌های هنر معاصر بدل شده‌اند.

	-14 -» ؛ گذار به موقعیت »نیمه‌خودمختار واکاوی هویت هنرهای صناعی در منظومه نظری معاصر
ی به ظاهــر متضاد، امــا درواقع  ی هنرهــای صناعــی، با�یــد آن را در تقاطع دو ن�یــرو بــرای درک جا�یگاه امــروز
«ی که بکر )۱۳۹۹( آن را شــبکه‌ای مســلط و  ، جاذبه و الزامــات »جهان هنــر مکمل، بررســی کــرد: از �یک‌ســو
�یشــه در ماه�یت  ، منطق درونــی و مقاومت‌ذاتی »صناعت« که ر مشــروع�یت‌بخش می‌داند، و از ســوی د�یگر
مــادی، فرا�یندی و دانش تجســدی‌ آن دارد. حاصــل ا�ین تقاطع، پ�یدا�یــش موقع�یتی پ�یچ�یده و پو�یاســت که 
ی1« نام�ید. ا�ین مفهوم کل�یدی به ا�ین معناســت کــه هنرهای صناعی معاصر  می‌تــوان آن را »ن�یمه‌خودمختار
گز�یر به تعامل با نهادها و گفتمان‌های مســلط هنری هســتند  از �یک‌ســو برای بقا، د�یده شــدن و پذ�یــرش، نا
گسســتنی  ، با تک�یه بر ســرما�یه نماد�ین منحصربه‌فرد خود �یعنی پ�یوند نا )وجه وابســتگی(، اما از ســوی د�یگر
با مــاده، فرا�ینــد و مهارت تجســدی، فضا�یی بــرای حفظ اســتقلال عمل، ب�یــان انتقادی و خلــق ارزش‌های 

.)Baumstark, 2016( )ی ز�یباشناختی جا�یگز�ین ا�یجاد می‌کنند )وجه خودمختار
گــر بخواه�یــم وضع�یــت هنرمنــد صناعــی معاصــر را در دســته‌بندی جامعه‌شــناختی هــوارد بکــر قــرار  ا
« و »حرفــه‌ای ادغام‌شــده« قرار  ده�یــم، درمی‌�یاب�یــم کــه او عمدتــا در فضــای ب�یناب�ینی و ســ�یال م�یان »تــک‌رو
، بــا طغ�یان عل�یــه تول�ید صنعتــی و فرمال�یســم هنرهــای ز�یبا، با  ی از هنرمنــدان کرفت اســتود�یو دارد. بســ�یار
« قرار می‌دهند؛ تک‌روها�یی  رســانه‌ها�یی مانند ســرام�یک، ش�یشــه �یا منســوجات خود را در موقع�یت »تک‌رو
 ، کــه از ســبک‌ها و آموزش‌های موجود ســر بــاز می‌زننــد و از مزا�یــای خــودکار جهان هنــری بی‌بهره‌انــد )بکر
۱۳۹۹: ۲۵۷(. گالری‌ها و منتقدان در آغاز ممکن است با آثارشان دچار ترد�ید باشند، اما برخلاف سرنوشت 
ی خــود را نهاد�ینه کنــد بــدون آنکــه در هنجارهای  �یان کرفــت معاصــر توانســته نــوآور محتــوم تک‌روهــا، جر
�یکــردی منعطف و  « بکر اســت، اما با رو پ�یشــ�ین مســتح�یل شــود. ا�ین فرا�یند، همان »تغ�ی�یر صناعت به هنر

. متناسب با شرا�یط معاصر
، ا�یــن تغ�ی�یر د�یگر صرفاً حاصل »�یورش« �یــک طرفه هنرمندان جهان  ، در وضع�یت معاصر به ب�یان د�یگر
گاه بــه گفتمان هنــر معاصر  هنر بــه دن�یای صناعــت ن�یســت، بلکه اغلــب نت�یجه اقبــال خودِ صنعتگــرانِ آ
اســت، پد�یــده‌ای کــه می‌تــوان آن را »خود _ ارجاعــی انتقــادی« صناعتگــر نام�یــد. ا�یــن هنرمنــدان عامدانه 

1- semi-autonomy
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مع�یار »ز�یبا�یی«، »ب�یان مفهومی« �یا »گفتمان انتقادی« را به دو رکن اساســی ســنتی صناعت �یعنی »مهارت 
چ�یره‌دســتانه« و »فا�یــده«، می‌افزا�ینــد. اما نکتــه کل�یدی ا�ینجاســت که ا�یــن کار را نه بــا کنار نهــادن دو رکن 
پ�یشــ�ین، بلکه با بازتعر�یف آنان در چارچوبی جد�ید و معاصر انجام می‌دهند. برای مثال، »فا�یده« از کارکرد 
گاهی‌بخشــی در کرفت�یو�یســم(  ، آ ی آب(، بــه »فا�یده اجتماعی« )ا�یجاد گفت‌وگو عملی صــرف )مثل نگه‌دار
�یــا »فا�یده ز�یباشــناختی _ تأملی« )فراهم آوردن تجربه‌ای حســی و فلســفی بــرای مخاطب( تبد�یل می‌شــود. 
به طور مشــابه، »مهارت« نــه به معنای تول�یــد بی‌ع�یب و نقص �یک شــیء اســتاندارد، بلکه به‌مثابــه توانا�یی 
�یسک‌های فرا�یندی )مثل پخت لعاب( و به خدمت گرفتن  هدا�یت ماده در مســ�یرهای غ�یرمنتظره، کنترل ر

تکن�یک برای ب�یان ا�یده‌ای شخصی بازتعر�یف می‌گردد.
گالری‌هــای   ، پ�یشــرو ب�ینال‌هــای   ، معاصــر ب�ین‌المللــی  )موزه‌هــای  غالــب  هنــری  نهادهــای  همزمــان، 
ی متأخر و جهان  ( که خود در جستجوی مد�یوم‌ها، روا�یت‌ها و انتقادها�یی تازه به نظام سرما�یه‌دار تأث�یرگذار
د�یج�یتال‌زده هســتند، ا�ین تغ�ی�یر را به رســم�یت شــناخته و آن را تقو�یــت می‌کنند. ا�ین نهادهــا با اختصاص 
فضا به نما�یشــگاه‌های کرفت، دق�یقــا در نقش »متول�یــان هنر مرســوم«ی عمل می‌کنند که بکر از آن ســخن 
می‌گو�ید، کســانی که »بر ا�ین باورند که آثار مزبــور با�ید در زمره هنر قرار بگ�یرد« و بســتری برای نما�یش »اع�یان 
، ۱۳۹۹: ۲۹۵(. بنابرا�یــن، هنرمند صناعی معاصر نه کاملاً »ادغام‌شــده«  �یبــا« فراهم می‌آورند )بکــر صناعی ز
اســت )چون منطق تول�ید، مق�یاس کار و رابطه با مــواد او همواره وجه تما�یز و گاه اعتــراض او باقی می‌ماند( 
« )چون توسط بخشــی از ساختار نهادی پذ�یرفته و حتی ســتا�یش شده است(. او در ا�ین  و نه کاملاً »تک‌رو
ی را حفظ می‌کنــد: از نهادها مشــروع�یت می‌گ�یرد، اما هســته و بن�یان مقــاوم خود را  م�یانــه، ن�یمه‌خودمختــار

تسل�یم آنان نمی‌کند.
�یه‌پــردازان کرفت  ، آشــکارتر و قدرتمندتــر می‌شــود. نظر ی، در ســطح ماهــوی آثــار ا�یــن ن�یمه‌خودمختــار
ی صناعــت را در تقابــل بــا تول�ید ماشــ�ینی و  معاصــر اســتدلال می‌کننــد کــه همــان و�یژگی‌ها�یــی کــه روزگار
�یان اصلی هنرهای  کنون به نقطه قوت ب�یانی متما�یز و حتی انتقادی آن در تقابل با جر کارخانه‌ای قرار داد، ا
�یــه درگ�یری مــادی و ا�ینگولد  �یــس )۲۰۱۳( در نظر تجســمی ن�یز بدل شــده اســت. »عامل�یت ماده« کــه مالافور
ک�ید دارند، د�یگر صرفاً �یک اصل فنی �یا ز�یباشناختی در ح�یطه محدود  )۲۰۱۳( در مفهوم »فرم‌زا�یی« بر آن تأ
صنا�یع دســتی ن�یســت؛ بلکه به �یک اســتعاره فلســفی و اخلاقــی قدرتمند در جهانی بدل گشــته اســت که 
�یتمی و کنترل انســان بر طب�یعت به امری همه‌گ�یر تبد�یل شده است. در چن�ین  ی، منطق الگور سلطه فناور
�یان ن�یروها�یش و اجــازه دادن به ا�ینکه اثر در  ی با آن، دنبال کــردن جر جهانی، گوش ســپردن به ماده، همکار
ح�ین فرا�یند د�یالوگ شــکل بگ�یرد )به جــای تحم�یل فرم از پ�یش تصور شــده(، خود �یــک موضع‌گ�یری عم�یقاً 
ی و ازپ�یش‌تع�ی�ین‌شــدگی در تضاد  انتقادی اســت. ا�یــن فرا�ینــد، ذاتاً بــا منطــق تول�یــد انبــوه، استانداردســاز
اســت. اثری که از ا�یــن طر�یق زاده می‌شــود، نــه �یک »محصــول«، که �یــک »رخــداد« منحصربه‌فرد اســت که 
Adam� )تکرارناپذ�یری، نه به‌عنوان �یک نقص، بلکه به‌عنوان بخشـ�ی از معنای وجودی آن قلمداد می‌شود) 

 .)Ingold, 2013 ؛son, 2013
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کــی  �یکــی، بلکــه ظرف�یــت ادرا بــه طــور مشــابه، »مهــارت« کــه کا�یپــرز )۲۰۱۸( آن را نــه صرفــا توانا�یــی ف�یز
»بازشناسی و پاســخ به ک�یف�یات ماده« می‌داند، شکلی از »دانش تجسد‌�یافته1« اســت که در تقابل مستق�یم 
، ردپای ا�ین دانش،  با دانــش انتزاعی، گزاره‌ای و د�یج�یتال�یزه شــده دوران ما قرار دارد. در اثر صناعــی معاصر
�یز لعــاب، در انحناهــای غ�یرکامــل و در  ، در ناهمگونی‌هــای ر ا�ین »فهــم حســی شــده2«، در بافــت ناهمــوار
ی اثر باقــی می‌ماند. ا�ین ردپــا، اثر را از �یک شــیء صرفاً بصری �یــا مفهومی، به  نشــانه‌های بدن هنرمند بــر رو
�یســته در �یک گســتره زمانی فشــرده شــده تبد�یل می‌کند. مخاطب نه تنها اثــر را می‌ب�یند،  �یک ســند تجربه ز
ی شــده در آن را حس می‌کنــد. ا�ین بعــد زمانی و  بلکه مــدت زمان، تــاش و حضور جســمانیِ ســرما�یه‌گذار

ی از فرم‌های هنری د�یگر است. تجسم‌�یافته، �یکی از مهم‌تر�ین تما�یزهای کرفت معاصر از بس�یار
، به نوبه خود، وجهی آشــکارا انتقادی و س�یاســی ن�یز به خود می‌گ�یــرد. »صداقت مواد« که زمانی  ا�ین امر
کنــون می‌تواند  ی مدرن بــود، ا اصلــی اخلاقــی و ز�یباشــناختی در جنبش هنرهــا و صنا�یع دســتی و معمــار
ی« اغلب به شعارها�یی  دلالت‌ها�یی بســ�یار گســترده‌تر داشته باشــد. در عصری که »ســبز شــدن« و »پا�یدار
ی تقل�یل �یافته‌انــد، احترام به مــاده در کرفت معاصر می‌تواند به معنای افشــای روابط نابرابر اســتخراج  بازار
Ak� �یافت خلاقانه، �یا توجه به زنج�یره تأم�ین و ردپای کربن مواد باشـ�د)  �یه، باز )منابع، انتقاد از مصـ�رف بی‌رو

inola:2025(. ا�ینجاســت که کرفــت معاصر به وضوح و با قصدی روشــن به عرصه کرفت�یو�یســم گام می‌نهد. 
هنرمند، هوشــمندانه از مهــارت و ماده نه بــرای تول�ید کالا�یــی تزئ�ینی برای بــازار هنرهای لوکــس، بلکه برای 
ی حافظــه جمعــی، �یــا  ا�یجــاد پ�یونــد اجتماعــی نو�یــن )آدامســون، ۲۰۱۸: ۹(، ب�یــان اعتــراض مدنــی، بازســاز
( استفاده می‌کند. نمونه‌های  �ینی هو�یت‌های به حاشــ�یه‌ رانده )زنان، اقل�یت‌های قومی، طبقات کارگر بازآفر
�یخی چــون دوخت‌های شورشــی زنان کــه پارکــر )۱۹۸۴( آنها را به‌عنــوان ابزار ب�یــان خاموش امــا قدرتمند  تار
مقاومــت تحل�یل کــرد، �یــا پروژه‌هــای مشــارکتی معاصر کــه اجتماعات محلــی را حــول �یک فرا�یند ســاخت 
بــردی، جمعــی و در دســترس  جمــع می‌کننــد، نشــان می‌دهند کــه صنا�یع دســتی بــه دل�یــل پ�یشــ�ینه‌ی کار
، ۱۹۹۸( اســت. کرفت�یو�یســم،  بودن نســبی مواد آن، رســانه‌ای ا�یــده‌آل برای »ز�یبا�یی‌شناســی رابطه‌گــرا« )بور�یو
ی کرفت را به اوج می‌رســاند: از نظام نهادی هنر فضا و توجه می‌گ�یرد تا عل�یه منطق‌ مسلط  ن�یمه‌خودمختار

اقتصادی و اجتماعی همان نظام سخن بگو�ید.
بنابرا�یــن، هو�یت هنرهــای صناعی معاصر را می‌تــوان در ا�ین انــگاره نها�یی جمع‌بندی کــرد: ا�ین هنرها 
ی« و »مهارت تجســد ‌�یافته« به‌مثابه هســته مقاوم‌ناپذ�یر و ســرما�یه  با ا�یســتادگی بر »ماد�یت«، »فرا�ینــد محور
نماد�ین منحصربه‌فرد خود، از �یک‌سو با جذب هوشمندانه نهادها و گفتمان‌های هنری مرسوم، مشروع�یت 
، بــا تک�یه بر همان هســته  (. از ســوی د�یگر و قابل�یــت د�یده‌شــدن می‌�یابند )وجــه وابســتگی ن�یمه‌خودمختار
مرکــزی، فضاها�یی مســتقل برای ب�یــان انتقادی، بازاند�یشــی رابطه انســان با جهــان مادی، ا�یجــاد ارتباطات 
(. ا�ین  ی ن�یمه‌خودمختار �ینند )وجــه خودمختار اجتماعی بد�یل و اح�یای اشــکال دانا�یی غ�یرانتزاعی می‌آفر

1- Embodied Knowledge 2- sensate understanding
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وضع�یت دوسو�یه، نه �یک ضعف، که منبع قدرت و پو�یا�یی آن است.

سرامیک معاصر ایران به‌مثابه میدان تجلی و مقاومت-24-	
ی دارد،  ســرام�یک، به‌عنوان �یکی از کهن‌تر�ین صنا�یع ا�یــران که پ�یوندی هم‌زمان با زندگی روزمــره و هنر دربار
نمونه‌ای مناسب برای بررسی تجلی ع�ینی هو�یت نظری هنرهای صناعی در بستری خاص است. تحولات 
ی آمرانه و تلاش  ، روا�یتی روشــن از مواجهه ســنتی پو�یا با مدرن�یتــه، غرب‌زدگی و نوســاز آن در دو ســده اخ�یر
بــرای بازتعر�یف هو�یت ارائــه می‌دهد. تحل�یل ا�ین رونــد، افزون بر تأ�ی�یــد چارچوب نظری، لا�یه‌هــای بومی آن، 

ی و تعارض م�یان الزامات نهادی و ب�یان فردی هنرمند را آشکار می‌سازد. ازجمله تنش م�یان سنت و نوآور

 -1-24 �یخی _ موقع�یتی: از انزوای کم‌رونق تا اح�یای انتقادی در چارچوب نهادی- تحل�یل تار
پــس از دوران شــکوه ســفالگری ا�یرانــی تــا عصــر صفــوی، ا�یــن هنــر در دوره قاجــار و پهلــوی عمدتــا در دو 
�یم�یان و عطــارزاده، ۱۳۹۰(. رکــود بازار  وضع�یــت »ادامه کم‌رونــق« و »تغ�ی�یر بــا حفظ اصالت« قــرار گرفــت )کر
داخلــی و بی‌اعتنا�یی نخبگان جد�ید به ســنت‌های بومی، ســفال کاربردی را به حاشــ�یه رانــد، در حالی که 
اقداماتی مانند تأســ�یس مدرســه صنا�یع قد�یمه بــا آموزش نگارگــری و تزئ�ینات، هنرهای ســنتی را به صورت 
 _ ســنتی« حفظ می‌کرد )دل‌زنده، ۱۳۹۴(. در ا�ین دوره، ســرام�یک �یــا کالا�یی مصرفی و  »اشــ�یاء موزه‌ای« �یا »نو

کم‌ارزش بود �یا سوغاتی تزئ�ینی.
با ا�ین حال، مهم‌تر�ین تحول پس از انقلاب اســامی و به‌و�یژه از دهه ۱۳۶۰ آغاز شــد؛ تحولی که هم‌زمان 
« بود. تأســ�یس  �یــه بکر بــرای »تغ�ی�یر صناعــت به هنر با شــکل‌گ�یری بســترهای نهادی جد�یــد و مطابق با نظر
ی دوسالانه‌های سفال و سرام�یک در موزه هنرهای  رشته‌های دانشگاهی صنا�یع دستی و سرام�یک و برگزار
�یخی به‌شــمار می‌آ�یند. ا�ین نهادها  معاصر تهران و گالری پافــر )راودراد و فاضل، ۱۳۹۴: ۶۵( نقطه عطفی تار
هنرمند را از حاشــ�یه کارگاه‌ها و تول�ید صنعتی بــه مرکز گفتمان نوپای هنر معاصر ا�یــران منتقل کردند. ورود 
، پذ�یرش آن به‌عنوان رسانه‌ای هم‌تراز با هنر امروز را نشان داد و گذار آن را  ســرام�یک به موزه هنرهای معاصر
�یع کرد. تأســ�یس انجمن هنرمندان ســفالگر  « مفهومی و فردگرا تســر  _ صنعت« به »هنر از »صناعت« �یا »هنر
در سال ۱۳۸۶ ن�یز با ســامان‌دهی فعال�یت‌های آموزشی و نما�یشگاهی، گامی اساسی در شکل‌گ�یری »جهان 

هنری« سرام�یک ا�یران بود.

 -2-24 : تجلی مفاه�یم نظری در عمل و تنش‌های م�یدان ا�یرانی- تحل�یل وضع�یت معاصر
کنون می‌توان چگونگی ظهور هو�یــت ن�یمه‌خودمختار و ب�یناب�ینی را در آثار و موقع�یت هنرمند ســرام�یک‌کار  ا

معاصر ا�یران، با وضوح ب�یشتری پی گرفت.
بُعد نهادی و موقعیــت هنرمند: حاشیه‌نشــین مرکزی: هنرمند ســرام�یک‌کار معاصر ا�یرانی در مســ�یر گذار از 
کادم�یک داخلی و خارجی او را با مهارت فنی،  « به موقع�یتی نسبتاً »ادغام‌شــده« قرار دارد. آموزش آ »تک‌رو
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�یخ هنر و گفتمان هنر معاصر آشنا کرده و حما�یت نهادهای دولتی و ن�یمه‌خصوصی، شبکه‌ای محدود  تار
اما مؤثر بــرای تول�ید و نما�یش آثــار فراهم آورده اســت. با ا�ین حال، او هنــوز به »حرفه‌ای ادغام‌شــده« در بازار 
ی که عمدتاً نقاشــی و مجســمه را محور قرار داده و ســرام�یک غالباً در  هنر تجســمی ا�یران بدل نشــده؛ بازار
حاش�یه است. ا�ین موقع�یت »حاش�یه‌نش�ینِ مرکزی« ــ حاشــ�یه از منظر بازار و مرکز از ح�یث حما�یت نهادی ــ 
�یع قرار دارد  ی هنرمند را تقو�یت کرده است. هنرمند نه تحت فشار شد�ید بازار برای تول�ید سر ن�یمه‌خودمختار
ی است، و هم�ین فضای نسبتاً حفاظت‌شــده، امکان تجربه‌گری با ماده، پ�یگ�یری ا�یده‌های  و نه کاملاً منزو
ی تجربی‌تر  شــخصی و اجــرای پروژه‌هــای انتقــادی کم‌بازده‌تــر را فراهــم می‌کنــد؛ وضع�یتــی کــه گاه بــه آثــار
و صادق‌تــر از نظــر مفهومــی منجــر می‌شــود، هرچنــد در کوتاه‌مدت مخاطب گســترده‌ای نداشــته باشــند.

ی از نسل‌های مختلف هنرمندان سرام�یک  بُعد ماهوی و تجلی مفاهیم: ماده به‌مثابه زبان: در آثار بســ�یار
گاهانه مفاه�یم  (، می‌توان ردپای پررنگ و آ معاصر ا�یران )از پ�یشگامان دهه ۶۰ و ۷۰ تا هنرمندان جوان امروز
�یانات مفهومی پســامدرن  کل�یدی مطالعات هنر معاصر را مشــاهده نمود. مفاه�یــم انتزاعی هنر مدرن و جر
�یانات مفهومی هنر ا�یران، بســتر فکری غنی‌ای را بــرای اقبال هنرمند و  ، همگام با جنبش‌هــا و جر و معاصر

سرام�یست‌های معاصر ا�یران فراهم آورده‌اند. 
عاملیت ماده، ریخت‌زایی و آشوب کنترل‌شده: هنرمندان سرام�یک معاصر د�یگر به دنبال ساخت ظروف 
ک رس، لعــاب و آتش همکاری  بی‌نقص و ص�یقلی ســنتی ن�یســتند، بلکه با رفتارهای غ�یرمنتظره و زنــده خا
می‌کنند. فرم‌های منســجم جای خود را به ســاختارهای شکسته، تغ�ی�یرشــکل‌�یافته �یا چ�یدمان‌های چندتکه 
داده‌اند که ب�یشتر شب�یه موجودات زنده �یا بقا�یای فرسا�یش‌�یافته‌اند تا ظرف. ا�ین آثار نت�یجه گفت‌وگو�یی طولانی 
�یسک‌پذ�یر با ماده‌اند؛ هنرمند مس�یر را آغاز می‌کند، اما ماده در شکل‌گ�یری نت�یجه نها�یی نقش تع�ی�ین‌کننده  و ر
�یخت‌زا�یی« ت�یم ا�ینگولد هم‌خوان اســت؛ صــورت از دل فرا�یند و تعامل ن�یروها پد�ید  دارد. ا�ین رو�یکرد با ا�یده »ر
�یخی، مقاومت  می‌آ�ید، نه از تحم�یل فرم بر ماده. در بستر ا�یرانی، چن�ین نگرشی می‌تواند نماد پذ�یرش شرا�یط تار

در برابر فرم‌های تحم�یلی و ز�یبا�یی‌شناسی »ناتمام« و »در حال شدن« باشد.
مهــارت بازتعریف شــده: از تبحــر فنی تا هوشــمندی مفهومی: مهــارت د�یگــر صرفاً به معنای تســلط بر 
کنون در انتخاب  چرخ برای تول�ید انبوه اش�یاء �یکسان �یا ساخت ظروف نازک‌جدار شفاف ن�یست. مهارت، ا
هوشــمندانه و مبتکرانه تکن�یک برای ب�یان �یک ا�یده خاص معنا می‌�یابد. ممکن است �یک هنرمند عمداً از 
ک با دســت،  تکن�یک‌های به ظاهــر »غ�یرماهرانه«، خام‌دســتانه �یا ابتدا�یی مانند ورز دادن خام، فشــردن خا
، �یا اســتفاده از لعاب‌ر�یزی‌های کنترل‌نشده اســتفاده کند تا حس کهنگی،  ساخت صفحات خام ناهموار
بــری، شــکنندگی، ابتدائ�یت �یــا بی‌پ�یرا�یگــی را القا کند. برعکــس، ممکن اســت هنرمند د�یگری بــا مهارتی  ز
ی لا�یه‌لا�یه(  ی بدنه خشک، لعاب‌گذار ی رو ، تکن�یک‌های بس�یار پ�یچ�یده سنتی )مثل مشبک‌کار ح�یرت‌آور
ی به‌کار گ�یــرد که در نگاه اول بســ�یار مدرن �یا انتزاعی به نظر می‌رســند، و بد�یــن ترت�یب مرز  را بــرای خلق آثار
�ینشــی از تکن�یــک، دق�یقاً همان بازشناســی و  ب�ین ســنت و معاصــر را محو کنــد. ا�ین اســتفاده مفهومی و گز
پاســخ خلاق بــه ک�یف�یات مــاده اســت کــه کا�یپــرز )۲۰۱۸( از آن ســخن می‌گو�ید. مهــارت، به دانشــی تبد�یل 
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�یان لعاب(  ک، در جر می‌شــود که در خدمت »د�یدن معنا در رگه‌های چوب« )�یا در ا�ینجا، در ترک‌های خــا
است.

کرفتیویسم ایرانی: انتقاد در لفافه ماده و سنت: گرچه ســنت قوی هنر متعهد و س�یاسی در ا�یران ب�یشتر 
در رسانه‌ها�یی چون نقاشی، عکاسی و گراف�یک تبلور �یافته، اما در سرام�یک معاصر ن�یز می‌توان جلوه‌ها�یی 
ک به‌مثابه نماد  ی‌تر و درنت�یجه گاه عم�یق‌تر از آن را ســراغ گرفت. اســتفاده نماد�ین از خا ، اســتعار ظر�یف‌تر
ی با فرم‌های شناخته‌شــده‌ای مانند کاســه،  �یشــه‌ها« و ن�یــز »ت�یره‌بختی«؛ باز «، »هو�یت ملی«، »ر »زم�ین مــادر
« �یا »ســلول  کــوزه، خمــره �یــا آجــر به‌عنــوان اســتعاره‌ها�یی از »زن«، »پذ�یرا�یی«، »انباشــت«، »خلأ«، »ســاختار
ی �یا در  زندان«؛ �یا به‌کارگ�یری مســتق�یم نوشته، نشانه‌های اجتماعی _ س�یاسی، چهره‌ها �یا اشــ�یاء روزمره بر رو
، سفال را  ترک�یب با بدنه ســفال�ینه، همگی می‌توانند ابعادی انتقادی و کرفت�یو�یستی به اثر ببخشند. ا�ین آثار
ک‌تر بازاند�یشــی درباره   _ ســنتی صرف خارج کرده و بــه عرصه‌های خطرنا از حوزه امــن هنرهای تزئ�ینی و نو
ی و مادی ســرام�یک،  �یخی، جنســ�یتی و هو�یتی می‌کشــند. با ا�ین حال، زبان اســتعار مســائل اجتماعی، تار

، شاعرانه و فراتر از شعار می‌بخشد. اغلب به ا�ین انتقادها ک�یف�یتی چندپهلو
بُعد هویتی: بارزتر�ین و�یژگی ســرام�یک معاصر ا�یران، رابطه‌ای د�یالکت�یکی و گاه دوگانه با ســنت اســت؛ 
�یخی متکی اســت و نه بر نفی کامل آنها. هنرمند معاصر  رابطه‌ای که نه بر تقل�ید صرف از فرم‌ها و نقوش تار
ک رس بومی، کوره، لعاب‌های ســنتی و  با ســنتی از جنس ماده، فرا�ینــد و حافظه بصری مواجه اســت؛ خــا
فرم‌های کهنی چون کاســه و خمره، همچون واژگان �یک زبان مشترک در اخت�یار او قرار دارند. او ا�ین واژگان 
ی انتزاعی حفظ  �ینی می‌کنــد، با مواد مــدرن درمی‌آم�یزد �یــا تنها ردّ و حس آنهــا را در آثــار را می‌شــکند، بازآفر
�یشــه در ســنت مادی و بصــری ا�یران دارد  �یکرد، نمود روشــن »ب�یناب�ینی بودن« اســت: اثر هم‌ر می‌کند. ا�ین رو
و هم در گفت‌وگو با گفتمان هنر معاصر جهانی شــکل می‌گ�یرد. در ا�ینجا، ســنت نه امری ا�یســتا و موزه‌ای، 
�یکــردی که از �یک‌ســو مانــع گذشــته‌گرا�یی محض و از  بلکــه منبعی زنــده و کنش‌گــر در تول�ید معناســت؛ رو

، از خودباختگی در برابر فرم‌های وارداتی جلوگ�یری می‌کند. سوی د�یگر

 -3-24 جمع‌بندی و برآ�یند نها�یی: قلمرو سوم-
، و به‌و�یــژه ســرام�یک معاصر ا�یــران، نه‌تنها  تحل�یل انجام‌شــده نشــان می‌دهد کــه هنرهــای صناعی معاصــر
از بحــران هو�یت ناشــی از انقلاب صنعتــی و مواجهه بــا مدرن�یته عبــور کرده‌اند، بلکــه با گــذر از دوره‌ها�یی 
چون انــزوا، نو‌ســنتی‌گرا�یی و پذ�یرش نهــادی اول�یه، به جا�یگاهــی نو�ین و پربار دســت �یافته‌اند. ا�یــن جا�یگاه 
نه بازگشــت به وضع�یت پ�یشــاصنعتی اســت، نه اســتحاله کامل در قالب‌های هنرهای ز�یبا، و نه ادغام در 

تول�ید صنعتی؛ بلکه موقع�یتی ب�یناب�ینی است که با ماه�یت ا�ین هنرها سازگارتر است.
ک�یــد بــر ماد�یــت، فرا�ینــد  هنرهــای صناعــی معاصــر بــا تک�یــه بــر عناصــر هو�یت‌بخــش خــود �یعنــی تأ
، موفق به  « معاصــر د�یالوگ‌محــور و دانــش مهارتــیِ بدن‌مند و با درکــی انتقادی از ســازوکارهای »جهــان هنر
ی بــه آنها امــکان داده اســت تا بــا اتکا به  ی شــده‌اند. ا�یــن ن�یمه‌خودمختــار تثب�یــت نوعــی ن�یمه‌خودمختــار
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�یشــه‌دار در مــاده و فرا�یند، بــه ب�یان مفاه�یــم بپردازند. ســرام�یک  مشــروع�یت نهادی، اما بــا زبانی مســتقل و ر
معاصر ا�یران، به‌عنوان مطالعه‌ای موردی، افزون بر تأ�ی�ید ا�ین چارچوب نظری، ابعاد بومی آن را ن�یز برجســته 
، مواجهه خلاق با ســنت و خلق ب�یان‌ها�یی که هم محلی‌اند و  می‌ســازد؛ ازجمله تنش م�یان حاشــ�یه و مرکز
« به معنای  هم جهانی. درنت�یجه، هنرهای صناعی معاصر د�یگر نه »صنعت« محســوب می‌شوند و نه »هنر
ی ســومی جای گرفته‌اند که در آن ساختن، شکلی از اند�یش�یدن است و سنت،  متعارف آن، بلکه در قلمرو

�ینی انتقادی به‌شمار می‌آ�ید. منبعی زنده برای بازآفر

نتیجه‌گیری
ی هو�یــت هنرهــای صناعــی در دوران معاصر و بررســی تجلی آن در ســرام�یک  کاو ا�یــن پژوهش با هــدف وا
�یف  �یخی خود بــا مدرن�یته نه تنها عبور کرده‌انــد، بلکه با بازتعر ا�یران، نشــان داد که ا�ین حوزه‌هــا از چالش تار
بن�یاد�یــن ماه�یت خو�یش، بــه جا�یگاهی نو�ین و اثرگذار دســت �یافته‌انــد. تحل�یل مبتنی بــر تلف�یق چارچوب 
کــی از شــکل‌گ�یری �یک هو�یــت ب�یناب�ینی  ، حا جامعه‌شــناختی هوارد بکــر و مطالعات نظری کرفــت معاصر
ک�ید بر  ی به هســته مرکزی خــود �یعنــی تأ ، با حفــظ وفادار و ن�یمه‌خودمختــار اســت. هنرهــای صناعی امــروز
ماد�یت، فرا�یند مشــارکتی با ماده، و دانش مهارتی تجســد‌�یافته از ســازوکارها و نهادهای جهــان هنر معاصر 
برای کســب مشــروع�یت و گســترش دامنه تأث�یر بهــره می‌برند. اما ا�ین وابســتگی نســبی، به ق�یمت اســتحاله 
کامل آنــان نمی‌شــود؛ بلکه برعکــس، همــان و�یژگی‌های ذاتــی، به منبعی بــرای ب�یــان انتقــادی، مقاومت در 
ی و ا�یجاد اشکال بد�یل ز�یبا�یی‌شــناختی و اجتماعی تبد�یل گشته است. مطالعه موردی  برابر �یکسان‌ســاز
ســرام�یک معاصر ا�یران به‌عنوان جلوه‌ای پ�یچ�یده و غنــی از ا�ین تحول کلان، صحــت ا�ین چارچوب نظری 
 _ ســنتی‌گری، و با اســتفاده از بسترهای  را به‌خوبی نشــان داد. ســرام�یک ا�یرانی با گذار از دوره‌های انزوا و نو
کادم�یک و نما�یشــگاه‌های تخصصی، خود را در کانــون گفتمان هنر معاصر  نهــادی جد�یدی چون آموزش آ
، هنرمندان نه تنها بــا مفاه�یمی چون عامل�یت مــاده و فرم‌زا�یی به خلق  ا�یران قرار داده اســت. در ا�ین مســ�یر
ی بــا ب�یانی منحصربه‌فــرد پرداخته‌اند، بلکه بــا درگ�یری د�یالکت�یکی با ســنت غنی خــود، آن را از موزه‌ای  آثار
�ینــی معاصر بــدل ســاخته‌اند. موقع�یــت حاش�یه‌نشــ�ین _ مرکزی ســرام�یک  ا�یســتا به منبعی زنــده بــرای بازآفر
در م�یدان هنر ا�یــران، به‌طــور متناقض‌نما�یی، فضــای لازم برای ا�ین تجربه‌گــری مفهومی و انتقــادی را فراهم 
آورده اســت. درنت�یجــه، می‌توان ادعا کــرد که هنرهــای صناعی معاصــر نه در پی بازگشــت به گذشــته و نه 
�یان اصلی هســتند. آنان قلمرو ســومی را بنــا نهاده‌اند کــه در آن،  در جســتجوی ادغــام بی‌ق�یدوشــرط در جر
عمل ســاختن، خــود شــکلی از تفکــر انتقادی اســت و مــاده، زبان ســخن گفتــن از مســائل جهان امــروز از 
�یســت گرد�یده اســت. ا�ین گــذار موفق، نــه تنها آ�ینــده‌ای پا�یــدار برای  هو�یــت و حافظه تــا اخــاق و مح�یط ز
ا�ین شــاخه‌های کهن رقم زده، بلکه الگو�یی ارزشــمند بــرای درک پو�یا�یــی و مقاومت فرهنگ مــادی در برابر 

ی‌های گفتمانی و اقتصادی عصر حاضر ارائه می‌دهد. �یکسان‌ساز
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